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RESUMEN

Si hacer una pelicula de ficcidn equivale a ponegseena la cosa a enunciar y construir el
modo mismo de enunciacion, siendo el estilo, parafpasear a Todorov “la huella del
proceso de enunciacion en el enunciado”, cabriguptarse: ¢Hay enunciacidbn en
Slumdog Millionaire (2008)? ¢Qué tanto nos dice el romance frustrauice elamal y
Latika? ¢Acaso el relato de Danny Boyle ayuda aalizarla? ¢ Intervienen las metaforas
del guion en el drama o corren a su lado como apufito? Este ensayo reflexiona sobre el
modo en que historia de amor y estilo cinematogpédifinaron el largometraje inspirado
en la primera novela del diplomético hindu VikasaBupQ&A (2005).

Palabras clave pelicula de ficcidn, enunciacion, contrapuntdil@sinematografico, fuera
de campo.
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ABSTRACT

Jamal, Latica, Boyle and the way of enuntiation irslumdog millionaire: the triumph
of love

If making a fiction film is equivalent to put in ege the thing to enuntiate and build the
same mode of enunciation, and paraphrasing Todbegtyle is "the trace of the process
of enunciation in the statement,” one might ask:tisre enunciation in Slumdog
Millionaire (2008)? How much does the frustratethamce between Jamal and Latika tell?
Does the story of Danny Boyle help to visualize ® the metaphors intervene in the
drama of the script or run next to its side asanterpoint? This essay reflects on how the
love story and the refined cinematic tune the mavépired by the first novel of the Indian
diplomat Vikas Swarup's Q & A (2005).

Keywords: fiction film, enuntiation, counterpoint, cinemastyle, out of field.

RESUME
Jamal, latika, boyle et le mode d’ennonciation danslumdog millionnaire : le
triomphe de I'amour

Si le fait de faire un film de fiction équivaut aettre en scene I'élément a énoncer et a
construire le mode méme de I'énonciation, le st@nt, si on paraphrase Todorov
« 'empreinte du procédé de I'énonciation dansdi@®e », on pourrait se demander :y — a -



t — il énonciation dans Slumdog Millionnaire (20@8Que traduit I'histoire d’amour frustré
entre Jamal et Latika ? Le récit de Danny Boyle-aid- il a le visualiser ? Les métaphores
du scénario interviennent — elles dans le drameont elles la en contrepoids ? Cet essai
réfléchit sur comment l'histoire d’amour et le stytinématographique affine le long
métrage inspiré d’un premier roman du diplomateéeind/ikas Swarup Q&A (2005).

Mots clés film de fiction, énonciation, contrepoids, stytgnématographique, hors —
champ.

RESUMO
Jamal, latika, boyle e 0 modo de enunciagao em sldwg millionaire: o triunfo do
amor

Se fazer um filme de ficcdo equivale a por em @npaisa, a enunciar e construir o modo
mesmo de enunciaciagdo, sendo o estilo, para pseafr a Todorov “a impressdo do

processo de enunciacdo no enunciado”, caberia mrgse: Ha enunciaacdo em Slumdog
Millionaire (2008)? ¢, Que tanto nos diz o romanastfiado entre Jamal e Latika? ¢Acaso o
relato de Danny Boyle ajuda a visualizarla? ¢ Iéenas metaforas do guido no drama ou
correm a seu lado como contrapunto? Este ensdéximfa sobre o modo em que histéria
de amor e estilo cinematografico afinaron o largoaje inspirado na primeira novela do

diplomata indiano Vikas Swarup Q&A (2005).

Palavras chavesfilme de ficcdo, enunciacdo, contrapunto, estitematografico, fora de
campo.

Vidas propias y ajenas

Y no es verdad, dolor, yo te conozco, tu eres Igatae la vida
buena y soledad de corazén sombrio, de barco siinag# y sin
estrella Como perro olvidado que no tiene huellalfato y yerra
por los caminos, sin camino, como el nifio que emokehe de una
fiesta se pierde entre el gentio y el aire polvide las candelas...
LXXVII
Antonio Machado

Desde la ultima década del siglo XX se viene disodb aquello de que si hacer una
pelicula de ficcidn no es al mismo tiempo poneestena la cosa a enunciar y construir el
modo de enunciacion, siendo el estilo, para pasedraa Todorov, “la huella del proceso de
enunciacion en el enunciado”. Se pregunta entorgtesy enunciacion en el cine? (Mitry,
1991: 113).



En muchos coloquios al respecto, los discipulo€ldestian Metz —Jacques Aumont,
Michel Marie, Dominic Chateau, Francois Jost— haonctuido que: al relato
cinematografico no puede seguir tratandosele cerhéaramientas de la narratologia al
estudiar los relatos escritos; la localizacionaerharcas de enunciacion, la identificacion
del enunciador son mas dificiles que en la lenglgainas nociones no se pueden trasponer
(la focalizacion, por ejemplb) Debemos movernos entonces del nivel teéricoalata —
comentarista, narrador, enunciador— al terreno ade ilnagenes, pues como sostiene
Dominique Chateau,

La aseveracion “Pedro es asesinado” no tiene dguaieaen el cine en el plano
estructural. La pelicula no enuncia nada: muestadéver de Pedro. Su estado
—sangre en la cara o el pecho— y las implicacialgontexto o del didlogo
haran comprender que ha sido asesinado, pero emmao lo dira: lo dard a
entender mostrando los efectos. Este plano comsideseparadamente, no
puede ser interpretado ni como un hecho relatad®m{po ni como un hecho
imaginario. (Chateau, 1980)

Y es que dadas las capacidades del primer plar@rtpestra un objeto Unico, un acto
aislado) y las de los demas planos, en el cineimlep plano de un revolver no dice “he
aqui un revolver” ni “esto es un revolver’; simpkme nos muestra que ahi hay un
revolver, pero un plano de conjunto que hace veioaes diferentes, un plano medio que
subraya el comportamiento diferente de dos o tsopajes muestran ambos una
diversidad, una simultaneidad y entonces actiameadlo de un enunciado verbal
procediendo de un modo completamente diferenteat@geraciones son reemplazadas por
representaciones, lo contado cede el paso a laadostAhora bien, en el caso 8kimdog
Millionaire donde se cuenta la historia del joven Jamal M@#r Patel) quien sale de la
miseria y alcanza la fama tras participar en elgmma de TV¢Quién quiere ser
millonario?, estamos ante una pelicula. Lo que se proyecta $olpantalla al ofrecerse en
imagenes tiene un cierto orden, se enuncia, orkcpaen una proposicién que le otorga un
sentido pero lo implica como el dato de una redlidardadera segun la Optica o el punto
de vista de Danny Boyle, director britanico deil#ainspirada en la novel@&A (2005)

de Vikas Swarup.

! El términofocalizacién en efecto, no tiene sentido en el cine a no serdgsigne el plano subjetivo
atribuido a la mirada de X...



En otras palabras, si hay enunciacioisemdog Millionaire puesto que todo un equipo
de profesionales tras el inglés Danny Boysdllow Grave Trainspotting Millions, 28
Days Later Sunshing ordenaron, pusieron en escena —Yy en imageneserorfuese
alguien que se expresa mostrando las cosas deastearoanera. La apariencia misma del
concursante desesperado con su vida némada eniudsd ale millones de habitantes,
cerca de un mar, bajo un clima tropical que oseilge sequia y aguacero, rodeada de
barrios pobrisimos, donde los delincuentes sonpudsrosos que los politicos, cuando no
son lo mismo (Osio, 2008: 14) nos habla de losme@nttos de mendigo en Jamal Malik.
Nunca tuvo padre, perdié a su madre a los 7 afiesesuefio abarrotado de gente, ruido y
contaminacion que la derecha hinduista llama MumBdien la ciudad mas grande de la
India Jamal perdié a Latika (Rubina Ali), su conghia de la infancia, pero también se
reencontré con Salim (Madhur Mittal) su hermanoandfo y tras pasar la ronda a la
mente mas rapida esta sentado ahora frente alidagrenductor del programa de TV mas
visto en el pais¢Quién quiere ser millonarioPregunta retérica a todas luces para quien
haya crecido entre —o0 sobrevivido a pesar de— stersa de castas, pugnas religiosas,
delincuencia organizada que reemplaza al Estadiciarge, absoluto irrespeto a las
sefales de transito o espacio publico, pésimosnsést de salubridad y asistencia social,
hambre, miseria y trafico de menores. Cada respwestecta del participante trae consigo
un flashbackque nos lleva del estudio de television con atendicionado, musica,
aplausos entusiastas de la audiencia, luces y aandr brutal interrogatorio de esa
madrugada. Sentado frente a las bocanadas de husrlarga al prisionero un sargento de
policia evadido de algun lienzo de Botero, cuandointenta respirar antes de que lo
zambullan de nuevo al tobo de agua o lo cuelguétedbo con los pies cableados a los
bornes de una bateria para persuadirlo a que serdie crimen con la proxima descarga
eléctrica. Jamal viaja a Agra, al Taj Mahal y aiteion de marginalidad e indigencia de la
antigua Bombay. Los fascistas disfrazados de aladry con arma de reglamento estan
cumpliendo con su deber —¢ como puede saber taetpasre diablo de Dharavi?—, pero
de nada sirven los pufietazos ni la tortura. Tampecara la perplejidad semantica a la
gue echa mano el despreciable Prem Kumar (Anil EBpmovido por ese complejo de
inferioridad llamado envidia. Sin haber desfiladw fa alfombra roja de Bollywood y de

los millonarios jainistas, este insignificante ntesa ocasional operador de ventas por



teléfono padece frente a las camaras o fuera dpccaor la herejia tremenda de haberse
colocado en el ombligo de la sociedad contempord&feal personaje de moda en toda la
India. Algo imperdonable para la embriaguez egalde la fauna policial o el narcisismo
de la farandula en una nacién con varios milenehistoria y apenas sesenta y dos afios de
vida independiente, algo que también nos recuecdagpé Suketu Mehtabautizé a la

India como el Pais del No.

La relacién imagen/texto

Aunque Jacques Feyder tenia toda la razon cuaraia: d&n el teatro la situacion es
creada por las palabras; en el cine las palabteendsurgir de la situaciéri”En Slumdog
Millionaire todo surge a partir del cuestionario aleatorio deke responder Jamal en el
programa de TV. Es decir, el desarrollo de las enég y el encadenamiento verbal del
argumento del film encuentran sus bisagras eridagestes preguntas:

1. ¢Quién protagonizé la pelicula taquillera de 18@B6jeef?

2. Laimagen de tres leones aparece en el emblemanadie la India, ¢qué dice la

leyenda debajo de ella?

Segun ilustraciones del dios Rama ¢ qué sostiere sl mano derecha?

¢, Qué famoso poeta indio escribid la can@anshan Do GhanshyaPn

¢, Cual estadista americano tiene su retrato impeesel billete de 100 délares
estadounidenses?

6. ¢Quién invento el revolver?

7. ¢En qué ciudad del Reino Unido queda Cambridgai€rc

¢, Qué jugador de cricket ha anotado la mayor cahtidacenturias de primera clase
en la historia?

9. En la novela de Alejandro Dumées tres mosqueterados se llamaban Athos y

Porthos. ¢, Quién era el tercer mosquetero?

A estas alturas del ensayo conviene aclarar quéSgzreguntas formuladas a Jamal

Malik se reducen a 9 por razones de tiempo. Deliaasi para que el largometraje no

excediera los 120 minutos de duracién. Pero aclaseatlgo mas. ESlumdog Millionaire

2 Suketu Mehta, autor de la croni€audad total: Bombay perdida y reencontra@06). Mondadori
3 Citado por Jean Mitry en el capitulo IX Ha semiologfa en tela de juic{@00)



no se trata de integrar las escenas dialogadasaarquitectura lo méas visual posible, de
eludir el dialogo o reducirle a lo esencial, sireosdynificar por la relacion del texto y la
imagen, es decir, por el contraste, la diferenéigcla contradiccion, etc., salidos de la
yuxtaposicion de una cosa vista y una cosa oiddrafe de una especie de contrapunto:
punto visual contra punto verbal, pero, en lugaefeéetos sonoros previamente obtenidos y
cuyas consecuencias no son mas que algunos serttmisugeridos o presentidos, la
relacion esta vez toma un giro intelectual, deteamdo la relacion imagen / texto udaa
nuevaen la mente del espectador. Es, a fin de cuetdagansposicionen el plano
audiovisual: ademas de la idea determinada poudas#n de dos imagenes (0 montaje
“vertical”, siguiendo el sentido del desarrolloldepelicula), se obtiene una idea nacida de
la relacion inmediata de lo visual y verbal (moat#djorizontal”), siendo simultaneas las
dos significaciones.

Un ejemplo notorio de ello lo encontramos al caratedeSlumdog Millionaire Como
Jamal se rehusa a decirle al inspector de policfar{ Khan) quién le dijo las respuestas, el
oficial enciende el VHS. En la cinta de video vernabsonductor dg Quién quiere ser
millonario? formular la primera pregunta: “¢;Quién protagoniadpeliculaZanjeer de
19737?” El plano cambia al del pequefio Jamal (Ayvahesh Khedekar) dentro de un bafio
publico a las afueras del barrio. Tiene problemasapterminar de defecar. Salim
(Azharuddin Mohammed Ismail) le grita que salgantoiantes, pues otro cliente necesita
usar el pozo séptico. Aun agachado Jamal objetdificil que le resulta completar la
sesion. Afuera el adulto molesto exige su dinerguddta y se marcha con su tobo de agua.
Insulta (y hasta le pega) a Salim antes de re¢irddo lejos se oye un helicéptero. Alguien
identifica la aeronave como la de Amitabh Bachchdolo del cine de aventuras en la
India. En venganza Salim coloca una silla contrpuierta para que Jamal no pueda salir y
se va. Emocionado Jamal se incorpora, se amapan&lon, pero esta atrapado. Por entre
las rendijas del sanitario improvisado el nifio éoger como afuera la multitud de fans

corre a saludar a la estrella. En contrapicado gemdamal desesperado sacar la foto del

* Para Eienstein la denominacién de los textos astatertida. El [lamaba montaje horizontal a lo hog se
llama vertical. Se debe a que las mesas de mamdge U.R.S.S. estaban dispuestas horizontalmsoibédo

e imagen parecen entonces superpuestos (sentiloal)erdas imagenes se suceden horizontalmente. En
Estados Unidos el sentido es vertical, igual quadgeccion (Mitry, 100).



héroe. jVe el pozo lleno de excrementos, se taparia y se lanza de pie en la piscina de

inmundicias sin pensarlo dos veces! Se pasa ab gliguiente.

Eje de las imagenes Eje del texto
A 2 1 ::‘::::;* B A,
B -i‘.""'""""’"'""""""': """"""""""" r:::"_‘:“’ — B,
S e - > C
D v . D’
Significado

Figura 1. Continuidad visual y verbal

Gran parte de la pelicula tiene ese tono de p@&adtiste y travesura inesperada en la
vida del pequefio de 7 afios. Sin pretender repegsena regla estricta sino traducir
esquematicamente la estructura de la escena antésta quedaria asi: Tenemos la
continuidad visual A-B-C-D vy, por otra parte, lantauidad verbal A’-B’-C’-D’ (fig. 1). El
plano A esta asociado al dialogo A’ y aportandoacao de ellos una significacion que le
es propia, resulta una tercera significacion deefacion inmediata AA’, que llamaremos



significacion verdadera del plano A. Luego el plahosolicita al plano B, que sigue
I6gicamente las implicaciones o el dato inicialAddéJn cierto sentido resulta de la relacion
A/B, pero este sentido es corregido por el efeebdialogo A’. En otras palabras, la
relacion A/B es, en realidad, una relacion AA’/Biysignificacion serd X. En la medida en
gue es un arteSlumdog Millionaireno registra significaciones, lasrea. Por ello las
carcajadas, los gritos y las exclamaciones deliguibh la sala de cine cuando el infante se
deja caer en ese charco enorme de excrecenciasasbaonanimes. Subrayan, valoran y
sobre todo reconocen la inteligencia del picardagmstoria. jConseguira el autografo de
Amitabh como sea!

Pues bien, asi como toda pelicula es un conjunwodintos, un encabalgamiento de
implicaciones y de relaciones que se remiten a rsige significacionesSlumdog
Millionaire exhibe otros reflejos. El guionista Simon Beaufpgr ejemplo, realizé tres
viajes a la India y entrevistd a nifios de la calle.valié de algunas ideas del asistente de
direccion Asim Bhatti y nunca perdio de vista suteto‘conseguir que el espectador sienta
esa enorme diversion, alegria y ese sentido de rmidaml presente en los suburbios”.
Celador Films y Film 4 invitaron a Danny Boyle @desl guion. A éste le encanté como
Beaufoy habia tejido las tramas de la novela derigwan una sola historia y se sumo al
proyecto.

En septiembre de 2007 el director y su equipo roaj@ Bombay en busca de actores y
personal técnico para la produccion. Durante |@rpduccion Boyle decidio traducir un
tercio del didlogo al hindi. Le dijo a la presidenite Warner Independent que solo
traduciria el 10% de la pelicula y la ejecutiveoaiat el cambio. Las locaciones de la cinta
incluyeron el mega-suburbio de Mumbai y los seststentytown de Juhu.

Ademas de la novela de Swarup, Boyle admitié habierspirado parcialmente en tres
largometrajes de Bollywoodatya(1998), Compafiia(2002) yViernes Negrq2004). De
los dos primeros de Ram Gopal Verma reprodujo ifgidtico submundo de Mumbai”. De
Viernes Negrpbasada en los atentados de Bombay en 1993, rdecpsdsecucién policial
en el laberintico suburbio de Dharavi con que sgairSlumdog Millionaire Una cuarta
referencia cinematografica viene dada por esceads cdintaDeewar(1975) basada en el

gangster de Bombay Haji Mastan (Amitabh BachchBathchan a su vez figura como



actor de reparto eBlumdog Millionairey su cameo al principio de la pelicula sirve de
movil a la escena mas escatologica en la infareidadal.

Por dltimo, habria que afadir que la expresiénalide Slumdog Millionairees poética
por su banda sonora. Escrita por A.R. Rahman ldacase proponia “mezclar la India
moderna con la vieja India”, pero como la cinta trata sobre la India y su cultura, la
historia podria pasar en cualquier rincon del mtinDentro de todo este anecdotario que
cubre la interaccion director-musicalizador quetirocque “como Boyle no soporta el
sentimentalismo le exigio a Rahman no incluir ceeda su pelicula. Deseaba una banda
sonora nerviosa, muy incidental, que marcara edgode la accion que la acompafara en
lugar de afiadir contenido” como en el caso de lasicalprogramética, digamoSpadros
de una exposiciofl874) de Modesto Moussorgsky. ¢Conclusion? Raheteboré unas
17 o 18 entradas musicales incluyendo los crédiiomles y de cierre muy al estilo disco
de los afios setenta con toques hindles. Toda d&macién cosechd sus frutos: 2 premios
Oscar (mejor banda sonora y mejor cancion origida3lobo de oro (mejor banda sonora)
y 1 premio BAFTA (mejor banda sonora). En un forgamizado por la revistdime
Rahman respondid que entre hacer musica @wandog Millionairey musicalizar
peliculas hindues todo se reduce a los directé@ada cineasta tiene su rapport con los
demas artistas. Cuando trabajo con Mani Ratnamuhayclase de rapport. Cuando lo he
hecho con Ashutosh Gowariker, es muy diferentemiddo que con Danny Boyle me llego
algo automéaticamente diferente. El tiene sus gusitasicales definidos y yo queria saber

gué le agradaba de mi obra en particular”.

La luz de la memoria

Es evidente que la inmersion del director inglésaemealidad” de Mumbay, el mundo
que viera crecer a Jamal Malik le condujo a avizamna viaje mas alla de la simple
percepcion del turista en suelo hindd. Tenia querda para dar con la savia misma del
relato hurgado por Simon Beaufoy en la narrativeéSdarup. La realidad devenida del
guidn y que renace en la pantalla con toda la ilmbossia y estamentos culturales del
Bombay globalizado, Iéase Mumbai de 19 milloneshdbitantes, serad la amalgama
indisoluble de cualquier pais del tercer mundo mpue&caba de encajar en los parametros

del primero: orden y caos.



Por alla por los afios '80 cuando Ben Kingsley sedgal Oscar por su carisméatica
interpretacion de Gandhi estuvo bajo la égida de lmtitanico: Richard Attenborough. Se
hablo entonces déandhicomo un film colonialista de britanicos rodadol@nndia. Esta
vez, sin embargo, el elenco integro era hindl ceteBente de hindules, ninguno habia
participado en peliculas de lengua inglesa y teelosl ganadores del Oscar son de la India:
A.R. Rahman (compositor), Gulzar (compositor) y iReBookuty (editor de sonido).
(Corliss, 2009).

Boyle consideraba vital lanzarles la India a Igseetadores para que sintieran como es
estar alli: “No habia mejor manera de hacerlo queisceral, recrearlo desde dentro”
(Argy, 2009:45). A esa misma conclusion llegarispiegs el director de fotografia de
Slumdog Millionaire Anthony Dod Mantle, cuando se dio cuenta de quehas de las
tomas de la persecucion policial en los estrechiisjanes del barrio Dharavi, en Mumbai
no salieron tan nitidas como se queria. Recorriemachos tugurios y la dificultad era
siempre la misma: no podian iluminar todo el radotr Sabian que el contraste en
colorido, luces y sombras destruiria el chip ddquiar camara digital convencional. Era
imperativo entonces usar una camara digital coitienfe latitud para captar escenas
culminantes, claves y lo suficientemente pequefia gasplazarse por el mundo de los
pequefos, pero a su estatura. La combinacion fdeda Mini-camara SI-2K cuyo sensor
de imagenes CMOS 2/3” y montura de lentes se pusdparar del resto de la camara.
Stefan Ciupek, supervisor técnico y camarografensargd de explicar las modificaciones
para que Wolfgang Damm y Pille Filmgeréteverleigéiesbaden, Alemania, hicieran los
arreglos pertinentes (Argy, 46).

La sefal de la Mini-cAmara queda en un disco gigdbite con conexion a Ethernet y se
graba usando el software Silicon DVR. Ciupek progrda camara para poder grabar en un
disco duro con una laptop Apple MacBook en Windouisa vez preparado el equipo, se
probd en un sauna. Se decidio entonces que lagplaptempacarian en hielo seco para que
la temperatura normal de la India no las destruydraa vez que comenzaban a filmar
habia que cambiar el hielo cada hora; el equipogmeluccion llegd a necesitar 22
kilogramos de hielo seco al dia). Para transpdataunidades de grabacion se disefiaron

maletines extradelgados que llevarian la MacBa@ls, baterias [una extra para la laptop,



una para la camara y una para los accesoriosfnekectidor para monitorear en camara y
el recipiente de hielo seco (Argy, 48).

“Ademas de facilitarnos el trabajo manual nos peenan usar la camara en lugares
dificiles —por ejemplo, llegamos a colocar la céndebajo de un tren y manejarla desde
el interior del vagon”, afiadié Ciupek. La Mini-camauede operar con gran variedad de
lentes: Zeiss Distagons de 9.5 y 12 mm. Angenieus.8 mm, Century de 6 mm, Zeiss de
8 mm, Zoom Cooke de 9-50 mm y Cannon de 200 mmcdSo de necesitar lentes
mayores, Dod Mantle recurria a los Zeiss Ultra Bgng al zoom Angenieux Optimo 24-
290 mm: “usamos lentes Lino de montura C extremadéenpequefios cuando habia que
ser muy discretos o para filmar en espacios redscidrincipalmente sirvieron para tomar
objetos o texturas muy de cerca y asi poder captaorno, calidad y profundidad. Dan la
impresién de que echas un vistazo a alguien queqmasendo frente a ti” (Argy, 52).

Originalmente se acord6 filmar 25% 8kimdog Millionairedigitalmente y el resto en
35 mm, pero Boyle estaba tan satisfecho con elimeedto de la Mini que invirtié la
proporcion. Sunil Khandpur, excelente para manej&teadicam, era apenas uno de los 5
camarografos del equipo. Uno sentia que habiaedifes escuelas bajo el mismo techo y
estabamos ocupados todo el tiempo tratando de liewneictitudes y habitos muy
diferentes. Siempre que debia iluminar el set, jaamédmaras, improvisar y observar a los
actores (todo al mismo tiempo), gente como Telf@mBs y Thomas Neivelt se volvieron
indispensables. Ambos hicieron posible que siemyiera esa minima franja de tiempo y
atencion que todo director de fotografia le dels alirector —ésa es la esencia de mi
trabajo.

En la escena donde Jamal (Tanay Hemant Chhedalim G\shutosh Lobo Gajiwala)
entran al burdel para rescatar a Latika (Tanvi Glarenkar) se ven acorralados por el
gangster (Ankur Vikal). Salim lo mata para poderapsr. “La escena se veia grandiosa en
el guién, pero costé mucho filmarla”, recuerda BoylCuando cuentas con alguien como
Mantle a tu lado y una escena problematica compsésk dejas a él. Sabe que estoy en
problemas, que no me sale y él lo resuelve. Caglbi@vimiento de los actores, introdujo
la luz por las ventanas usando 6 KHMI y algunosepsp algo muy tradicional en la

cinematografia danesa”.



Las escenas en el estudio glguién quiere ser millonarig?¥entro de 4 paredes y sin
iluminacion manipulada, estaban entre las quealm@nte se filmarian en 35 mm pero se
cambiaron al formato digital. Cuando trabajas caoles frios y luces que aclaran u
oscurecen todo, estas poniendo a prueba la teéaojogo todas las escenas quedan. Al
principio quisimos encuadrar la estética del progran nuestro material, pero a medida
gue avanza la historia notamos que se esta dedimiem estilo cinematografico. Ya al final
poniamos nuestras camaras detras de las camafas @&s decir, fuimos mas amplios al
generar otras capas de imagenes. Luego combinato®$o con angulos que aparecen a
cada rato (Argy, 58-60).

Como se decidi6 abarcar todos los colores de tha,nincluyendo contrastes e
inconsistencias, Mantle afiné su claridad y sepdraen Moving Picture Co. Con Jean-
Clement Soret: “Por ejemplo, si queria subrayaareérillo en una escena, oscurecia los
azules. Cuando se habla de vitalidad en cine —a#fadis porque la gente responde a una
visualizacion que combina con el tono del mateifargy, 61).

Slumdog Millionairefue un campo de batalla lleno de enemigos dondiltayon los
amigos dispuestos a pelear a su favor. En los eireses lejos de casa, con muchos corto-
circuitos entre el personal, la dltima linea etalgeta de navidad que enviara Danny Boyle
resumia la situacion: ‘No lo olviden, queremos d¢o@os recuerden la pelicula, no los
problemas’.

Al arriesgarse a utilizar nuevas camaras en un imambicioso Boyle lo dijo todo:
“para filmar en la India hay que ser valiente yetemuchas esperanzas” (Argy, 61).

Algo de esto intuyd Manohla Dargis en su columndlde New York TimeSEs dificil
tener sus objeciones frente al estilo visual taluster de Danny Boyle o a la sensibilidad
al color hermosamente captada en la fotografiardbohy Dod Mantle en 35 mm y video
digital”. Y si algiin escéptico las tuviera, Alvavargas Llosa se las pulverizé seguramente
cuando escribid: “El mejor homenaje a Mumbai naliesnular o glorificar su pobreza, ni
denunciar la globalizacién. Para exponer la crutlgda explotacibn no hay que crear
estereotipos platonicos. Hay que contar una hestwih honradez y hacerlo bien”. Eso es

Slumdog Millionaire



Cuadro 1.

Slumdog Millionaire (trad. Espafiol: Quisiera ser milonario)

Slumdog Millionaire (trad. Espafiol: Quisiera ser millonarig

Directores: Danny Boyle, Loveleen Tandan (co-doedndia)

Escritores: Simon Beaufoy (guionista) y Vikas Svgafinovelista)

Género: Crimen. Drama. Romance

Argumento: Un adolescente de las barriadas de Mucdvecursa erg, Quién quiere ser millonarioArrestado bajg

sospecha de fraude sera interrogado y a partiffeleites sucesos en su vida se explica cémo yysdfr
él sabia todas las respuestas.

Palabras clave:

Pregunta / Fraude / Barriada bN#iltio / Policia

Galardones:

8 Oscars. Otros 76 premios y 28 nordines

Elenco:

Der Patel, Anil Kapoor, Saurabh Shukia,idaePinto, Irrffan Khan, Azharuddin Mohammed Ismgil,
Ayush Mahesh Khedekar, Mahesh Manjrekar, Sanchitau@hary

Censura USA:

R (debido a violencia, imagenes peatloras y lenguaje escatoloégico). Se sugiere adiEm a log
menores por parte de los padres

Duracion: 120 minutos

Pais: Reino Unido

Idioma: Inglés / Hindu

Color: Color

Sonido: SDDS / Dolby Digital / DTS

Clasificacion: USA: R / Reino Unido: 15 / Australiéd / Suiza: 12 / Republica Checa: 15 / Canadd: Ndruega: 11
Finlandia: 15 / Hong Kong: 11 / Singapur: 16 / Bgdl: 12 / Holanda: 12 / Surafrica: 13 / Brasil: /16
Corea del Sur: 15/ Peru: 14 / Argentina: 16 / Bapa3 / Suecia: 15/ Alemania: 12 / Jap6n: 12

Locaciones: Agra, Uttar Pradesh: La India

Productora: Celador Films / Film 4

Fuente:Informacidn disponible en International Movie Dzdae

Un himno a la vida

Arrolladora en el Telluride Film Festival y sublinpara el Festival Internacional de Cine
de Trento, laureada con premios SAGA (Screen AcBuid Award), DGAA (Directors
Guild of America Award), PGAA (Producers Guild ofm&rica Award), 4 Globos de Oro,
7 premios BAFTA (British Academy of Film and TheatAward) y 8 premios Oscat,
Slumdog Millionaireobtuvo el espaldarazo unanime de academias y gsedeila industria
cinematografica a ambos lados del Atlantico. Elo invalida, por supuesto, la queja
esgrimida por algunos criticos de la India en ettide de que Boyle y su propuesta de

“pornografia de la miseria” no los reflejan comaml referirse a la rapidez con que

® Tapeshwar Vishwakarma, representante legal dedsislentes de los tugurios, introdujo una demanda
contra el compositor A.R. Rahman alegando que #&gén de sus representados en el film atentabaacsundr



Danny Boyle aclar6é qu8lumdog Millionaireno tenia nada que ver c@udad de Dios
pues su filme también ha sido comparado con laabpema de Fernando Meirelles, el
director deEl jardinero fiel y La ceguerariposto: “Creo que, en algunos afios tal vez diga
gue si”. El brasilefio que si ve las similitudeseanto a la manera en la que Boyle retrato
las barriadas pobres de Mumbai y lo que hicieranéR002 con las favelas de Rio de
Janeiro también enfatizo las diferencias en lo eonente a la adaptacion de sendas obras

literarias:

Con el libro de Paulo Lins, Braulio Mantovani tugae buscar la manera de
conectar algunos de los 300 personajes que senfaasen pequefas historias
gue no guardan relacion, de alli la complejidad giebn, pero mantuvo las
caracteristicas de la mayor parte de los protagmimientras que en el caso de
Slumdog Millionaireel libro fue suavizado, pues en la novela la cleigaina
prostituta y en la pelicula se trata de una virgen,lo que el argumento perdid
peso. Tampoco me gustd que inventaran al persom@jeel malo’ (el
animador), pues consiguieron resumirla a una léstde amor demasiado
edulcorada... la cinta quedé floja y me gusté mer® djue esperaba, pero la
realizacion me parecio una obra maestra y el meegjléndido (Lopez, 2009).

En idéntico tenor en Caracas hubo quien notaraocéimargometraje de Boyle
fotografi6 el entramado de una sociedad terribl@jofiente y cruel entre la que se
desarrolla una imposible historia de amor con endifa abierta a la esperanza.

Contrariando su profesion (Swarup) fue mas diregtccrudo (que los
realizadores d&lumdog Millionairg: el protagonista era un verdadero maldito
de la calle, no habia un hermano bueno, se ocupa gederastia, de las
sangrientas diferencias religiosas, de la mendicigda prostitucion. Boyle
cambio elementos determinantes de la novela: lehstambre del joven, que
era Ram Mohammad Thomas y que pretendia ser metdordo hindd, lo
musulméan vy lo cristiano.Ciertamente, puede queplaxamacion de Boyle y
del adaptador de la novela sea a la manera ocaldéede que si. Pero, en
todo caso, es la mirada inteligente de occidentabesstros en el arte de contar”
(Medina, 2009).

derechos humanos. En su demanda, Vishwakarma alegab el nombre de la peliculBefro marginal
millonario) era en extremo peyorativo y exigia que el sustaerro fuera retirado del titulo. La denuncia
motivo protestas y encontrd adeptos en muchasspaetéa India.



Por todo esto, iniciamos estas cuartillas con afégde lasGaleriag de Antonio
Machado. A nuestro parecer esos 10 versos condémsaguimia mercurial de amor y
cama que en el caso de Jamal y Latika (Freida )Riate tiempo y tempo. Los verdaderos
amantes no se improvisan. Son mujeres y hombresiaggnas un par de adolescentes—
capaces de transmutar su amor en arte y libertadhppara lo cual debieron dejar atras un
universo de peligros y —con arrojo, imaginacion,maga— reinventar su lugar en el
mundo a fin de poder encontrar su destino, de z@p®ejor entre sabores, olores y estados
de animo. Asi llegamos a la llamada del estudig@eién quiere ser millonario&@l celular
del hermano para oir la voz de la heroina, entesatle que esta a salvo y que pronto, muy
pronto, se reunirdn en la estacion de trenes. rezabcon hambre césmico de él le seguira
el beso sobre la cicatriz en la mejilla de ellay t&lo un climax casi reflejado en camara
lenta que subraya el espejo embrujado de la pantalh brevisimodlashbacksa las
guimeras de la pobreza en Jopati, tomas simultdaéatadas al suicidio de Salim en una
bafiera repleta de billetes, a la orgia sangriemtadgsencadena la balacera por traicionar a
su jefe y haber ayudado en la fuga de la favoetdavel (Manech Manjrekar). Por altimo,
al unisono, hay el estallido de alegria de todesrilecones de la India porque Jamal ha
respondido correctamente la Ultima pregunta detwso y se lleva 20 millones de rupias.
Hay lluvia de papelillo, fanfarria, euforia por tdeliz desenlace y picos de sintonia
imbatible esa noche para los productores del sherashquicia internacional. Eso es el
cine; es la magia de la ficcion. Un paria, un amgigifio de la calle, un tipejo -stumdog
en inglés— sobrevivio lo suficiente a la delincuanal hambre ataviado de menesteroso,
guia turistico, buhonero y mesonero; a la brutdligalicial; a su propio analfabetismo
funcional; a la violencia cotidiana del todos cantodos entre musulmanes, jainistas,
budistas y sijs para vivir en una casa grande ebdid&oad y disfrutar el gran amor con
gue sofid siempre. Ya no es el pilluelo andrajosmswjos desorbitados no entendieran
muy bien el lamento de aquel tenor en el fie far6 senza Euridiée—He perdido a mi
Eurydice— cuando en las inmediaciones del Taj Maleah a Orfeo descender al reino de

Hades con musica de Gluck. Gracias a Latika, Jé@alejado de vagar: “Como perro

® Conjunto de treinta y Un poemas (hasta XCII). Bosede la influencia del modernismo sélo queda el
simbolismo. Estas galerias son los caminos escosdiel alma.

" Escena del acto Ill de la 6peBafeo y Euridicecon musica de Christoph Willibald von Gluck y kbo en
italiano de Raniero da Calzabigi, basada en lalbtifa Griega. Se estrend en Viena, el 5 de octubrE762.



olvidado que no tiene / huella ni olfato y yergof los caminos, sin camino, como / el nifio
gue en la noche de una fiesta / se pierde entgerio / y el aire polvoriento y las
candelas...”

En efecto, Latika fue su mejor comodin para asealiéa fortuna. Su rostro, su voz
continuaron ardiendo en el recuerdo todos estos asmciados a aquel personaje inventado
por Alejandro Dumas en la literatura francesa dglosXIX, un monje arrancado del
sendero espiritual por la misma fiebre de amorajimeento la espera en egtieai-wallah
sensible, taciturno, gris, casi aplastado por éveplad de la vida. Pero en algin minuto de
esa travesia los pequefios rencores, las pequesiagadi las soledades medianas y los
enormes malentendidos en la historia de Jamal ido@nan con la abrasadora convivencia
del director Danny Boyle presionado por fechasmteega; toda la burocracia laboral que
implica filmar en la India con profesionales detidiss etnias y credos lo emparentaron
aun mas con el afan de atrapar en pelicula esgsespe@le amor que casi se escapa durante
la postproduccion y el montaje final en Londresl| piecio? El dolor del desamor (y
atreverse a afrontar tan abismal fracaso). Afodangente, el murmullo de pasmo no se
elevé en nosotros al final @umdog Millionaire Esecollagecon musica de A.R. Rahman
cantada en hindq, inglés y espdfen el que tomas con profundidad de campo a varios
cientos de bailarines en el andén de la estaciéoviaria se alternan con planos medios, de
conjunto rodados etravelling, camara fija o con grda tienen no poca resonanmm C
producciones occidentales recientes cdracsociedad de los poetas muertba vida es
bella, 1l posting Bajo el sol de la Toscan&l lector, En busca de la felicidad Elsa y
Fred. Todos sus directores —Peter Weir, Roberto Begrwichael Radford, Andrey
Wells, Stephen Daldry, Gabriele Muccino y Marcogreéaale— plasmaron en ellas el
fulgor y el frenesi de vidas intensas. Armadosuga ly de mucha paciencia nos hablaron
de la inteligencia de seres intensos para luchasymvalores, sus suefios, sus derrotas, su
fuerza y sus mitos. Supieron tomarnos del brazabéarta complicidad para enunciar lo
que mas nos fascina en todas esas historiasuefartdel amorSlumdog Millionaireno
podia ser la excepcion. O como dijera Latika: “Branejor manera de escapar a otra vida,

a otro mundo”. Asi también lo creyeron los 90 nmile de televidentes que de acuerdo a

8 Alvaro Vargas Llosa, académico asociado del Cepara la Prosperidad Global en el Independenttirnsti
(Washington D.C.) considera que ese “numero mugicahnte los créditos finales sintetiza el espiritu
edificante de la narracién.



una reportera de la pelicula siguieron las incidgendel programa esa noche en barrios,
centros comerciales, establecimientos de comidtaicha pensiones, botiquines y ciber-

cafés de Calcuta, Nueva Dehli, Madras, Hyerabadg8aore, Kanpur, Nagpur, Poona y

Luclenow. jQuién sabe si a orillas del Ganges nedaré pareja de enamorados se quiso
esa noche al ritmo de la contagiosa ‘Jai Ho'! Qaligé quisieron sin reticencias ni dudas
como Shah Jahan siempre quiso a Mumtaz-i-Mahahusa de la leyenda y en honor a

guien ahora nosotros nos quitamos los zapatodrakem su santuario.
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